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PRESENTACION

Nacién por su valor artistico y cultural y por ser expresién de la cosmovisién an-
cestral del pueblo awajuin. Cada vez que las mujeres awajin producen cerdmica,
para uso propio o para comercializarla, es una reafirmacién de su cultura y de
su identidad; reafirman sus derechos colectivos con el enfoque de desarrollo de
buen vivir (shig pujut) y de vivir con alegria (shig aneasa) pues en la cultura awa-
jin se busca la armonia entre el hombre y la mujer, la ensefianza del sol (Etsa)
el bienestar social del hombre, y de Nugkui, mujer que ensefié el bienestar de
la mujer. La colaboracién de las mujeres para el fomento de la educacién y la
cultura ha propiciado que se incluyan estos temas en las agendas politicas de
desarrollo local, regional y nacional; es por ello que en estos Gltimos afios las
instituciones publicas y privadas estdn poniendo mayor interés en las labores de
las mujeres indigenas amazénicas.

El libro Cerémica Awajin, manual para nifias y nifios de 7 a 12 afios, elaborado
por Josefa Nolte y publicado en el afio 2016, ha permitido que las escuelas de
cerdmica y las escuelas primarias de las comunidades del rio Cenepa tengan
actividades extracurriculares para reforzar el aprendizaje de la lectoescritura y
las matematicas. Con el aporte de las mujeres, se ha logrado el fortalecimiento
de la cultura awajun a través de los conocimientos recogidos en la cerdmica. Al
ser presentado este documento, las autoridades de Educacién han reconocido la
sabiduria ancestral de las mujeres y, a partir de las gestiones de ODECOFROC y
de mi persona, han logrado que se implementen 10 Circulos de Aprendizaje para
que las maestras ceramistas del Cenepa puedan alfabetizarse.

Este libro, llamado Grdfica Awajin: Geometria del Universo, recoge la expe-
riencia de las mujeres awajin de la cuenca del rio Cenepa con el propésito de
complementar el primer libro, orientado a las nifias. Permitira que se ponga en
agenda el tema del desarrollo politico a nivel local, regional y nacional de los
sectores de educacién, salud, cultura y agricultura y otros; que conozcan, se in-
terioricen y se asuman los compromisos y responsabilidades para mejorar, ade-
cuar roles y acciones concretas de las mujeres considerandolas y reconociéndo-
las como tales. Asi también se lograra que se reconozcan lo que han aportado
ellas con sus conocimientos, saberes y practicas ancestrales conjuntamente con
sus hijos. Las mujeres awajin vienen desempefidndose como maestras ceramis-
tas en sus comunidades, aportando a la economia familiar a través de la venta
de sus cerdmicas en espacios tan importantes como el Museo de Arte de Lima,
el Museo de Arte Contemporéneo y participando en las ferias nacionales de
artesania y arte popular organizadas por el Estado peruano.

Esperamos que este libro llegue a un pablico mayor para dar a conocer y en-
tender las labores de las mujeres awajin y a ODECOFROC como organizacién
que viene promoviendo, asesorando y comprometiéndose como vocero oficial
de estas acciones en esta zona de la frontera Peri-Ecuador.

Profesor Zebelio Kayap Jempekit
Expresidente de ODECOFROC
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Introduccidén

"La Amazonfa estd més lejos de Lima que de Hamburgo"
Alexander von Humbolt (1769 - 1859)

Mi primer contacto con el pueblo awajin ocurrié
entre los afios 1972 y 1977 cuando el equipo de
DAM (Desarrollo del Alto Marafién) acompafiado
por Pancho Quiaco (1951-2020), traia a Lima di-
versos productos de las comunidades del Cenepa
para su venta en la Galeria Huamangaga®. No
volvi a tener contacto con ellos hasta el afio 1997
en el que Irma Tuesta (Chinita) me invité a que
formulara un proyecto para rescatar y fortalecer
el quehacer de las mujeres ceramistas y, de esta
manera, propiciar su insercién en el mercado en
forma sostenida. A partir de ese proyecto —y de
otros conseguidos y acompaiiados por Irma Tues-
ta con el apoyo de ODECOFROC— las mujeres
continuaron produciendo cerdmica para su uso y
para la venta.

En el afio 2014 retomé el contacto con el pue-
blo awajin con la misma finalidad de fortalecer
el trabajo de las mujeres ceramistas del Cenepa,
pero esta vez convocada por la ONG Agréno-
mos y Veterinarios sin Fronteras y ODECOFROC,
en el marco del Proyecto Cultura financiado por
la Unién Europea. La actividad artesanal en la
poblacién awajun del rio Cenepa es parte de la
vida cotidiana de hombres y mujeres. Muchos
anos atras ya se habia identificado que existia un
nicho de mercado interesado en la produccién de

3Galerfa Huamanqgaqa fue la primera galeria que organizé exposiciones de arte
popular y artesanias en el Pera desde el afio 1975.

—— R R R R R RRRRRRRRRRRRRRRRRORBBRBRR ——————



o 3

a4

>

PROLOGO

Emérita Wamputsang Chuin déndole forma a una olla
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de recolectar arcilla cuando se han tenido relaciones sexuales o en tiempos de
menstruacién o embarazo; o alimenticios, en los que se exigen ayunos y dietas.
Los lugares en los que se extrae se cuidan y protegen celosamente. También se
cantan dnem (icaros) a Nugkui, —la entidad tutelar de la tierra y los cultivos—, al
bosque, a la arcilla o al proceso de cocinarla, para asi lograr el mejor de los de-
sempefios en todas las partes que constituyen el trabajo alfarero, y que permiten
la calidad final de la ceramica awajan.

La alfareria awajin incluye una gran variedad de vasijas de diferente funcio-
nalidad. Yumi, pinig, amamuk, yukun. Estdan adornadas por colores, tonalida-
des, sonidos, formas y disefios que personalizan a cada cerdmica, al contar a
través de todos ellos una historia. Josefa Nolte nos permite, con el estudio de los
disefios, asomarnos a esas historias.

A partir de los afios 90, y gracias al impulso de ODECOFROC', a su Programa
de Mujeres (a su Programa de Educacién Comunitaria después) y a otras insti-
tuciones publicas y ONG, la cerdmica awajin se revitaliza y se orienta hacia los
mercados de coleccionistas, amantes del arte amazénico y turistas. Hasta se
identifican algoritmos, como los que presenta el matemético y artista Michael
Hurtado en el capitulo final, al analizar las geometrias implicitas en los disefios
que demuestran el conocimiento empirico de las mujeres. Estos caminos, que el
libro ayudaré a consolidar, permiten alternativas econémicas para las alfareras,
ademas de su posicionamiento como ceramistas, dnicas e irremplazables y de
importancia excepcional para el Estado, como recuerda Nolte, cuando fueron
reconocidas como Patrimonio Cultural de la Nacién en 2017. Dos afios después,
se hizo entrega del expediente final para su inclusién en el Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad, de UNESCO.

Creemos que esta publicacién, ~que nos introduce en un aspecto muy defi-
nido y poco investigado en la cerdmica amazénica: el estudio de su universo gré-
fico y estético—, suma a ese camino de reconocimiento, interés y valor de una de
las ceramicas mas significativas de la Amazonia peruana. También va a ayudar
a los centros educativos que imparten talleres de cerdmica dentro de su curri-
cula y que se encuentran en el distrito de Imaza y la provincia de Condorcanqui,
Amazonas, 4mbitos de intervencién del Plan Binacional Peru-Ecuador. Gréfico
Awajun: Geometria del Universo seré una ayuda para los jovenes estudiantes en
su aprendizaje, y en su camino y desarrollo como awajin y wampis.

El Capitulo Peru del Plan Binacional de Desarrollo de la Regién Fronteriza
Peru-Ecuador, resultado de los Acuerdos de Brasilia de 1998, compromete al
Peru a mejorar las condiciones de la poblacién fronteriza y favorecer la integra-
cién binacional. Ambos aspectos se articulan cuando, como parte de nuestro
trabajo, impulsa, realiza o ayuda investigaciones y estudios que contribuyan a
conocer mejor la frontera norte, sus territorios y las poblaciones que los habitan

El libro Gréfica Awajun: Geometria del Universo cuenta con nuestro apoyo e
interés en la basqueda de un desarrollo multicultural y ecolégico, méas humano,
en el que los pueblos nativos tienen una larga y rica historia de conocimientos de
los que necesitamos aprender.

Lima, febrero de 2021

Embajador Gustavo Meza Cuadra V.

Director Ejecutivo Nacional

Plan Binacional de Desarrollo de la Regién Fronteriza Peri-Ecuador
Capitulo Peru

' Organizacién de Desarrollo de las Comunidades Fronterizas de Cenepa
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Prélogo

: En el origen mitico awajin la arcilla nace del za-
- pallo, el mas maduro y exquisito, que Ayayma-
ma comid a espaldas de su esposo Luna. Cuando
lo supo Luna, subié con una liana hasta el lugar
o en el que habita ahora en el cielo. Del vientre de
Ayaymama salié el zapallo convertido en arcilla,
y ademas Luna la conjuré y transformé en un ave
de la selva, el ayaymama, que canta a modo de
llanto durante las noches que hay luna llena.

La cerdmica awajin, como escribe Josefa Nolte,
antropédloga y autora del estudio que tenemos
el gusto de publicar, es un atributo de las muje-
res. Se podria decir que la arcilla es el atributo de
ellas, —el humus, tierra, etimologia de la palabra
humanidad—, porque en ultima instancia nace de
su vientre. Un atributo que viene de una larga tra-
dicién de mas de cinco mil afios, con las primeras
alfareras de la hoya amazénica, y que después se
ha transmitido de abuela a madre y a hija.

La arcilla se combina con resinas, cenizas y en-
gobes de una gran diversidad de plantas, arboles
y cortezas. Se pule y disefia con piedras espe-
cialmente buscadas para ello. Se siguen secuen-
cias precisas para cocinarla, volverla impermea-
ble, tefir las resinas o decorarla con disefios y
dibujos. Y, ademas, se exige un fino conocimien-
to del mundo cosmoldgico, de las cortesias y
protocolos sociales y ecolégicos para que la ce-
ramica no se rompa. Se requieren respetos, que
se manifiestan en tabues sexuales, la prohibicién
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LA PRODUCCION DE CERAMICA AWAJUN

Juana Quiaco Tatse recogiendo arcilla

4.3
R

“Abuelita saca tu culito para sacar arcilla,
vengo porque te necesito, mucho me critican,
dicen que no sé confeccionar ceramica.
Entonces por eso vengo, para acercarme,
para que me des arcilla.

Quiero que saques tu culito para sacar arcilla.”®

A
»

9 Ministerio de Cultura (2015, p. 21)
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La produccién de
ceramica awajun

La produccién de cerdmica combina los conocimientos del medio ambiente con
la disposicién de los materiales que se requieren y el dominio de las técnicas de
produccién. El proceso de produccién de cerdmica tiene tres etapas claramente
diferenciables:

1. Larecoleccién y preparacién de la materia prima (arcilla y engobes) y de
los insumos (resinas, cortezas, etc.)

2. Laformacién de los productos.

3. Elhorneado y los acabados.

Recoleccién de la arcilla, engobes y otros insumos

La materia prima bésica para la produccién de ceramica es la arcilla, esta se
encuentra en bancos o yacimientos en los lechos de los rios y cafios del Cenepa.
Las mujeres van solas, para la recoleccién de la arcilla: llevan una vara, un cesto
y hojas que serviran para el traslado. Una vez que esté ubicado el yacimiento, lo
limpian de piedras, hojas secas y otras impurezas del entorno; luego, se ayudan
con un palo para llegar adonde esta la arcilla limpia, la extraen y envuelven en
hojas para que no se contamine en el traslado. Los yacimientos identificados se
guardan para el 4mbito familiar, con el fin de que la veta no se contamine por el
mal uso y ellas puedan continuar abasteciéndose del mismo.

Se deben cumplir tres normas restrictivas para ir a recoger la arcilla: no estar
con la menstruacién, no estar embarazadas y no haber tenido relaciones sexua-
les recientemente. Algunas ceramistas cumplen una dieta estricta similar a la
que se hace cuando se va a tomar ayahuasca: durante varios dias, no ingieren
sal, ni pescado, ni toman comidas o bebidas calientes. De no cumplirse estas
restricciones, las piezas se romperén al ponerlas a cocer. Los yacimientos de
arcilla estdn generalmente bajo la superficie, se identifican por pequefios res-
tos que estdn mezclados con el barro y solo pueden ser identificados por las
conocedoras. Cuando encuentran el yacimiento, piden permiso a Nugkui, para
extraer la arcilla o duwe.

Luego de extraer la arcilla, las ceramistas dejan como sefial un palito en el
yacimiento; asi cuando regresan pueden encontrarlo. La arcilla recolectada se
envuelve en hojas de bijao o platano con el fin de que no se contamine con hojas
secas o piedritas y se traslada en las canastas hasta la casa.

La arcilla que se encuentra en la cuenca del rio Cenepa tiene diversos colo-
res: gris (pushujin), blanco (chamin) y rojizo (kapantaku).

Adicionalmente es necesario recolectar:

i. Lacorteza de yukuko, chimi o apacharama para la preparacion de la ce-
niza o yukd. Las cortezas se recogen de los drboles caidos, eventualmen-
te talan arboles para usar la corteza como ceniza, y el tronco como lefia.

ii. Leche caspi o daum (Couma macrocarpa) se recolecta directamente de
los 4rboles en pequefios envases plasticos que mas adelante servirdn
para mezclar con las semillas del achiote (Bixa Orellana) para pintar el
color rojo.
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INTRODUCCION

cerémica y otros objetos de uso awajin como son las cestas y‘bolsos, las armas
(lanzas y cerbatanas) y muebles. La primera visita a las comunidades que tenian
talleres de ceramistas en El Cenepa, en el marco del Proyecto Cultura, se realizé
en el mes de junio del 2014. En esa ocasién se constato que eran seis las comuni-
dades con talleres de ceramica promovidos por ODECOFROC y otros proyectos
desde la década del 90. ;

Concebimos la informacién contenida en este documento como un reposi-
torio de lo que las mujeres han guardado por siglos en su mente y corazén: un
registro grafico que recoge la amplitud del conocimiento transmitido de abuelas
a nietas en la dindmica de aprender haciendo, que va més allé de la produccién
misma, pues ademés de aprender la técnica de produccién, transmite el cono-
cimiento del bosque y sus secretos con una estética propia. Todas las imagenes
presentadas en este documento son de las comunidades del Cepepa, sin em-
bargo, existe produccién de cerdmica awajun en otras cuencas. Estas usan las
mismas formas, su iconografia representa a los mismos elementos, pero varia
ligeramente en cuanto al estilo.

El registro de imédgenes y la digitalizacién fueron realizados entre junio del
2014 y junio del 2017. Esto nos ha permitido recoger un universo bastante amplio
que se ha complementado con el conocimiento y la sabiduria que las mujeres
awajin generosamente han compartido conmigo. Las imagenes de la gréfica
han sido recogidas en las comunidades y han sido complementadas con imége-
nes de las colecciones del Museo de Artes y Tradiciones Populares “Luis Repetto
Miélaga” del Instituto Riva Agiiero de la Pontificia Universidad Catélica del Perd,
de la Direccién General de Artesania del Ministerio de Comercio Exterior y Tu-
rismo asi como de las colecciones particulares de: Malena Amézaga, Lupe Ca-
mino, Sue Edmonds, Mercedes Bengoechea de Agua y Tierra, Gredna Landolt y
Mari Solari de Las Pallas.

El registro de imagenes se realizé en el marco de los talleres para el mejora-
miento de la productividad y de los estandares de calidad de la cerdmica que se
realizaron con el propésito de acceder al mercado con mejores condiciones. La
asesoria técnica para el mejoramiento de la productividad fue realizada por Gri-
manesa Neuhaus, quien observé con mucho respeto sus procesos productivos
para recomendar mejoras técnicas a partir de los conocimientos ancestrales sin
imponer tradiciones ajenas a la cultura awajin y desarrollando propuestas con
las propias mujeres. Las actividades de asesoria propiciaron nuestra presencia
esporadica pero regular durante tres aflos permitiendo el contacto frecuente
con las maestras ceramistas, la observacién del proceso productivo y el regis-
tro de la gréfica. Las conversaciones con el profesor Zebelio Kayap Jempekit,
por entonces presidente de ODECOFROC, contribuyeron en la mejor compren-
sién de la dimensién de esta actividad para la cultura awajan. Leslie Searles nos
acompafi6 en todos los viajes, las magnificas fotografias que acompanan e ilus-
tran este libro ya que nos permiten acercarnos visualmente al habitat y a las
personas awajin son resultado de su trabajo.

Si bien la investigacién se ha realizado principalmente con las 8 maestras
ceramistas durante los talleres, la grafica recogida pertenece a todas las partici-
pantes de los talleres, méas de 100 en total. Se registraron y digitalizaron mas de
300 disefios que han sido depurados y clasificados de acuerdo a los 5 elementos
bésicos identificados para la grafica awajin. Parte del material de esta inves-
tigacién permiti6 desarrollar el manual de aprestamiento intercultural bilingiie
Cerdmica Awajin orientado a las y los escolares de la educacién primaria. Este
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documento utiliza la informacién sobre la produccién de ceradmica, sus herra-
mientas, las formas y nombres de la cerdmica y la grafica para desarrollar ha-
bilidades de coordinacién motora fina, coordinacién 6culo manual y fortaleci-
miento de la cultura awajin. La publicacién fue distribuida gratuitamente en las
escuelas primarias de las comunidades de la cuenca del Cenepa en el 2017.

La presente publicacién, Grdfica awajin: geometria del universo, reane iméa-
genes de la gréfica desarrollada por las ceramistas awajin de la cuenca del
Cenepa digitalizadas y clasificadas; brinda la informacién relacionada con la
recoleccién de las materias primas e insumos, el proceso de produccién, herra-
mientas, técnicas de produccién y las formas, nombres y usos de los principales
recipientes de ceramica awajdn. Muchas estructuras de la naturaleza se forman
por la repeticién de una forma en un determinado orden, como algunas flores
(el girasol, la margarita, etc.) o la repeticién de la misma forma en diferentes ta-
mafios (las hojas del maguey o de la piiia); otras ademés estan ordenadas de una
determinada forma, como el espiral que forma la concha de un caracol que tiene
de un extremo una parte pequefia y del otro una grande. Un algoritmo es el con-
junto de reglas que describe tales 6rdenes, que puede expresarse mediante di-
ferentes lenguajes (de programacién o geométrico, por ejemplo). Los algoritmos
que representan las mujeres awajin son producto de la estrecha relacién con
su entorno y de la observacién de la naturaleza desarrollada por generaciones.

Invité al matemético y artista Michael Hurtado a revisar el universo de la gré-
fica awajln presentado en este libro y le agradezco el haber trabajado sobre los
mismos. Ha identificado algunos algoritmos utilizados por las ceramistas awajin
y los ha convertido en lenguaje computacional mostrando desde las ciencias
mateméticas esta otra forma de conocimiento de los pueblos indigenas que tan
poco valoramos en occidente. Los primeros resultados de su investigacién se
han agregado al cuerpo de este libro.

Es mi deseo hacer un reconocimiento a la sabiduria ancestral, a |a resistencia
y a la tenacidad de los pueblos amazénicos -muy especialmente a las mujeres
ceramistas del Cenepa- y mostrar al publico en general la compleja y profun-
da sabiduria que guarda la cerdmica awajin. Espero que esta publicacién les
haga justicia.

Josefa Nolte
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EL PUEBLO AWAJUN

® Territorio awajan en las regiones de Amazonas, Cajamarca, San Martin y Loreto.
Fuente: Atlas de Comunidades Nativas y Areas Naturales Protegidas del Noroeste de!
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TERRITORIO AWAJUN
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Amazonia Peruana.

El pueblo awajun

De acuerdo al censo INEI del 2007, los awajin conforman el segundo pueblo més
numeroso de la Amazonfa peruana, el censo del 2017 reporta 37,690 habitantes
asentados en 281 comunidades nativas que se encuentran en cuencas de los rios
Marafién, Cenepa, Chinchipe, Nieva, Mayo, Apaga, Potro y Bajo Santiago en
las regiones de Amazonas, Cajamarca, Loreto y San Martin. El pueblo awajan
pertenece a la familia lingiistica jibaro, a la que también pertenecen los pueblos
achual, wampis, candoshi, shapra y jibaro. Se cree que su antigua denominacién
aguaruna viene del quechua awa (tejido) y runa (hombre), “hombre tejedor” pues
eran los hombres los que tejlan los itipaks y tarash, trajes tradicionales con que
hombres y mujeres se vestian.

Las evidencias de la presencia del pueblo awajin se remontan a épocas pre-
incas en el periodo de esplendor de la cultura mochica. Antes del siglo XIV es-
tuvieron vinculados por la guerra a los moches o lambayeques de la costa, para
finalmente habitar un enclave entre la cordillera andina y los rios navegables de
la regi6én norte ubicado en la Amazonia peruana, especificamente en las regio-
nes de Loreto, Amazonas, Cajamarca y San Martin.

Durante el siglo XVI se fundaron las ciudades de Santiago de las Montafias
y de Santa Maria de Nieva en la actual regién Amazonas, asi como Borja en
1619. Desde alli llegan los jesuitas en 1638 para iniciar las misiones de Maynas,
cuya presencia es importante hasta su expulsién del Perd en 1769. La historia del
pueblo awajun, al igual que la de los jibaros, se caracteriza por la resistencia a
la colonizacién espafiola. Los awajin no tenian ninguna forma de organizacién
centralizada, sino que reconocian a los jefes de las unidades familiares. En el
caso de amenaza externa, se organizaban en torno a un jefe militar, reconocido
por su experiencia, sabiduria y valentia®.

Hasta inicios del siglo XX, la principal fuente de sustento del pueblo awajin
era el bosque tropical, de donde se obtenian los recursos necesarios para su
reproduccién fisica y cultural, a través de actividades como la horticultura, la
caza, la recoleccién y la pesca. Como muchas otras sociedades amazénicas, en
los Gltimos afios la poblacién awajin estd experimentando un répido proceso de
cambio cultural, econémico y ecolégico. Su cultura y economia se sustentaba en
la agricultura, la caza y la pesca. Las mujeres eran las responsables de conducir
la chacra mientras que los hombres se encargaban de la caza y compartian pes-
ca y recoleccién con las mujeres, con lo cual se complementaban proteinas con
frutas y verduras cultivadas. Esta armonia entre las responsabilidades de hom-
bres y mujeres solia ser tan armoniosa como las vinculaciones entre familias, cla-
nes y comunidad. Para la sociedad awajun los clanes representan las unidades
sociales de organizacién y control desde las cuales se valora el rol de la mujer
en la construccién del bienestar comun y el buen vivir basado en la seguridad
alimentaria.

La vida de las comunidades awajin responde al principio filoséfico del
shig pujut—buen vivir— que busca una forma de vida con autonomia en ar-
monfa con la naturaleza. Para la cosmovisién awajan, la concepciéon del mundo
tiene caracteristicas vivas y vivificantes, todo lo que existe tiene vida propia.
La densa vegetacién, refieren, habrian sido anteriormente personas. Los cerros,
rios, animales, los astros y todo cuanto les rodea emiten sefiales que solo ellos
pueden comprender, porque manejan un cédigo de simbolos cargados de men-
sajes, que orientan su diario vivir. Los dioses principales para el pueblo awajin
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Las mujeres awajuin del
Cenepa y la ceramica

Las mujeres y hombres awajin han satisfecho sus necesidades proveyéndose de
los recursos que el bosque les ha proporcionado desde tiempos inmemoriales.
Tanto los alimentos como los utensilios han sido productos que obtenian del
bosque y los transformaban para su satisfaccién en permanente armonia con
la naturaleza. Es por ello que en las casas awajin es posible encontrar una gran
variedad de muebles y utensilios desarrollados a partir de los productos del bos-
que, que ademas de ser funcionales, son de una gran belleza.

La habilidad de la poblacién de la nacién awajin para la produccién artesanal
de estos utensilios permite proyectar la posibilidad de producirlos para el mer-
cado y de esta forma generar ingresos econémicos que les permitan acceder al
bienestar que promueve el principio filoséfico de buscar la armonia entre la so-
ciedad y la naturaleza. La produccién de cerédmica, collares de semillas, muebles
tallados en madera y tejidos de fibras naturales son algunas de las habilidades
que se pueden potencializar para acceder al mercado en condiciones méas com-
petitivas. Para ello se hace necesario mejorar la gestién de sus procesos para
estandarizar la produccién, complementar sus conocimientos con recursos que
promuevan sus destrezas, fortalecer la gestion de las organizaciones y articular-
las entre ellas para darles los conocimientos bésicos que les permitan compren-
der las leyes del mercado.

Las lineas artesanales que se potencian son: la de cerdmica, la produccién
de objetos de madera y el tejido con fibras vegetales. Asimismo, desarrollan
productos con iconografia awajun, grabados en madera y serigrafia que estéan
orientados a la promocién de los productos agricolas como el cacao y el café,
que ellos mismos producen.

Tradicionalmente, la produccién de ceramica se realizaba en el &mbito do-
méstico pues las mujeres, cuando nifias, aprendian con sus madres y abuelas,
principalmente porque abastecian a su casa y a sus comunidades. Desde hace
algunos afios, sin embargo, las ceramistas se agrupan en talleres para compartir
sus conocimientos y ensefiar el arte de la cerdmica a las nifias de la primaria.

La produccién de ceramica ha sido realizada desde siempre por las mujeres:
elaboran ollas, tinajas y platos para preparar y servir el masato y los potajes
tradicionales. La cerdmica se produce con arcillas de la zona preparadas con
ceniza de diferentes cortezas con el fin de que tengan la plasticidad necesaria
para levantar primorosas vasijas que decoran con engobes de diferentes colores
utilizando disefios geométricos e impermeabilizados con resinas locales.

El arte de la cerdmica es un atributo de las mujeres awajun. En la distribu-
cién de tareas entre hombres y mujeres: ellas son responsables de la chacra,
la preparacién de alimentos, la produccién de la vajilla y menaje de ceramica,
ademds de la crianza de los nifios; mientras que los hombres lo son de la caza,
pesca y recoleccién para lo cual producen las armas, utensilios y herramientas
utilizados para ese fin; ademds, construyen las casas y producen el mobiliario
para las mismas.

Actualmente las ceramistas del Cenepa se retnen para trabajar la arcilla en
forma conjunta algunos dias a la semana. Las nifias de primaria comparten el

Julia Apikai Kunchikui con su nieta Nicole Ampam
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) (1b)
duwe nanesmau
(bolitas de arcilla)
. 3 \_/ U
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PARTES DE LA CERAMICA AWAJUN
(6
YUKUN ICHINAK
(2b) weni weni
) (boca) (boca)
zuwe
(cuello)
(4)
tatanke
iniqji yukun buuke (barrigg de
(:u;re“rp’c')) (cabeza de cerémica)
yukun)
(1, 1b) Amamuk
(2a) Buwits para masato
(2b) Buwits para refresco ) nupilf Buplif
(3) Yukun (poto, culo) (poto, culo)
(4) Yumi
(5) Ichinak (s)
(6) Pinig
T (7) Umtae
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Vaijilla tradicional awajin

Herramientas tradicionales de una ceramista awajan
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EL PROCESO

Para darle forma a la arcilla, las mujeres generalmente se sientan en un banco
bajo, llamado kutag o en el suelo con las piernas juntas hacia adelante y acomo-
dan la tabla o tatag sobre sus muslos. En todos los casos el modelado comienza
por la base de la pieza, para ello forman con la pasta un circulo plano cuyo ta-
mafio o grosor dependeréa del uso que se le dara a la pieza y del tamafio de la
misma. Luego para formar las paredes se utilizan rollos que se colocan alrededor
del circulo de la base levantando asf las paredes que van alisando con la ayuda
de las estecas de huingo y sus manos. Durante todo el proceso, las mujeres se
ayudan humedeciendo la cerdmica con su saliva lo que les permite alisar con
facilidad y transmitir su fortaleza a las piezas. Casi nunca reemplazan la saliva
por agua porque consideran que de esa forma la pieza se debilita y se puede
quebrar al quemarse. El proceso de alzado de la pieza requiere de la destreza
de la ceramista pues debe quedar perfectamente lisa y redonda, si no lo hace
con destreza quedara chueca y se puede romper; si esto pasara, se remoja en
agua para ablandarla y se vuelve a hacer. Finalmente, se revisa que la boca esté
alisada en forma pareja.

Una vez formada y terminada la pieza, se deja secar hasta que tenga la con-
dicién de cuero y comienza el brufiido o alisado que se hace con una piedra de
canto rodado que debe ser muy lisa, de esta forma se consigue un brillo satinado
y se tapan los poros con lo cual se consigue la impermeabilidad.

Cuando la pieza est4 seca, dependiendo del acabado que se le quiera dar:

LA PRODUCCION DE CERAMICA AWAJUN

®) (a)

i. Se pinta la gréfica utilizando engobes de colores rojo, marrén oscuro,
siena y blanco sobre la cerdmica antes de quemar. Para ello se ela-
boran los pinceles con cabellos (entre uno a tres), pues los pinceles
suelen ser muy delgados. Los cabellos se sostienen con un pequefio
mango hecho con la misma arcilla y con ello se procede a pintar. Lue-
go se dejan secar los engobes y la pieza queda lista para el quemado.

(6)

ii. Se deja solo brufida.

La quema
Antes de quemar o “asar” las piezas, éstas se calientan cerca a la hoguera, sin
que toque el fuego o se ponen sobre las cenizas de una hoguera en la que ya
se haya apagado el fuego. Una vez calentadas estén listas para quemarse. La
quema tradicional de las piezas awajin es a cielo abierto; es decir, se colocan
sobre los tres lefios que sirven como centro de la hoguera y se cubren con ramas
secas. Otra forma de quemar es armando una caja de bambd dentro de la cual se
acomodan las piezas y se cubren con ramas y otros trozos de bambu. La ventaja
de este tipo de quema es que el bambu alcanza temperaturas altas aunque se
apaga muy répido.

La quema suele durar entre 20 y 30 minutos. Luego, cuando las piezas estén
aun calientes se aplica la resina yukaip que las hace impermeables.

®

(1) Formando la base (2) Formacién de los rollos (3) Levantando y alisando las paredes (4) Emp
el kuiship (5) Alisando la boca con del pinig con saepe (6) Nivelando la boca de la pieza (7) Ad
(8) Brufiido o pulido de un pinig (9) Preparado del fogén y calentamiento de |

(10) Quemado en horno a cielo abierto.
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LA PRODUCCION DE CERAMICA AWAJUN
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Tatag
Arcilla

Tatag
Arcilla

Tatag
Kuship

Tatag
Saepe

FLUJO DEL PROCESO PARA LEVANTAR
UNA PIEZA DE CERAMICA AWAJUN

Remojar y amasar
de nuevo

Intash ayaimu
y engobes

Leda y fuego

Lefa y fuego

Yukaip

Secar

IIw

Jimchaag Brudir

—

r:’w'.ar con f:ngobeﬁJ l Quemar sin pintar

¥

Calentar Pintar con
achiote y hollin

Quemar

Aplicar Yukaip

il

LOS ACABADOS

l Ceramica sin pintar

Lena y fuego,

FUeHO Syt Quemar
ramas, hojas secas

| Aplicar cabello | Aplicar yukaip | Yukaip con

con achiote achiote
Yukaip oo I Aplicar yukaip

Duwe: hojas de
yuca, cocona o
algodon

Loy oy .
ramas, hojas

........ Sobar las partes a
humear

Los acabados

La cerdmica awajin tiene diversos acabados dependiendo del uso de cada una de las piezas.
Esta diversidad demuestra la versatilidad de las ceramistas que dominan todas las variantes con
destreza. Las caracteristicas de cada pieza de cerdmica -forma, composicién y color- son las que
le darén el niimé que es equivalente al carécter y la personalidad.

Se han identificado 8 variantes:

Ceramica natural recubierta con resina para impermeabilizarla.

Cerémica natural recubierta con resina y achiote que ademas de impermabilizarla, le da
un acabado color rojizo.

Ceramica decorada con cabello y resina transparente.

Cerémica ahumada o humeada.

Ceramica decorada con gréfica de engobes previa coccién y recubierta con resina.
Ceramica decorada post-coccién, en este caso, la parte externa va cubierta con
achiote también.

n o

AR A ot

Para hacer cerdmica ahumada o humeada esta se soba intensamente con hojas de cocona, yuca
o algodén cuando atin esta caliente de la primera coccién. Luego se vuelve a asar cubriendo las
piezas con hojas de platano cuando los troncos humean intensamente. De esta manera se reduce
el oxigeno logrando que las piezas adquieran un color negro intenso brillante producido por las
resinas de las hojas.
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Pintando un pinig

"“En la regién amazénica, las primeras evidencias del sistema de comunicacién ideogréfico fuor.on
das en 1921 por los misioneros dominicos en la regién del Urubamba y Madre de Dios”. “Mas recienté
te, en 1970, el misionero dominico Silverio Ferndndez descubri6 en las orillas del rio Sibaniro, ﬂﬁ“"ﬁ
Timpla y tributario del bajo Urubamba, una muestra importante de petroglifos que se extendfan més;
del érea reconocida por Aza, Cenitagoya y Biies en el Pongo de Mainique”. Soria (2009, p. 39)

56

Chachamamu:
grafica awajun

Entre los pueblos originarios amazénicos, los elementos simbélicos y nemotéc-
nicos constituyen recursos fundamentales para mantener la cohesién como co-
munidad y fortalecer la transmisién de conocimientos ancestrales. Los pueblos
nativos han creado por afios conjuntos de dibujos y gréficas que les han permiti-
do construir su identidad y diferenciarse de otros pueblos, inclusive de los ama-
zénicos. La importancia del territorio y la relacién que el pueblo establece con
los diferentes elementos que lo conforman se ven expresados también en su ico-
nografia, que constituye —junto con la tradicién oral— un mecanismo de trans-
mision de ideas y significados mediante imégenes, utilizadas por estos pueblos
desde tiempos inmemoriales y preservadas vigorosamente hasta la actualidad.

Los primeros registros gréficos fueron hechos sobre piedras", optando luego
por otro tipo de soportes: madera, cerdmica, telas, e inclusive, su propio cuer-
po. Estos recursos vinculan a emisores y receptores mediante un lenguaje vi-
sual codificado sujeto a permanentes innovaciones y adecuaciones al mundo
circundante. El cambio es lo que mantiene viva a una cultura. Las sociedades
amazénicas encontraron en el grafismo un lenguaje visual que les ha permitido
representar sus conocimientos, creencias y tradiciones, es un mecanismo de
identidad para aquel que lo produce y para el que lo usa; el lenguaje visual trans-
mite al interior de cada grupo un significado especial, caracterizandolo, identifi-
céndolo y distinguiéndolo del resto. Asi, cada sociedad se vale de estos recursos
visuales para la ornamentacién del cuerpo, utensilios, muebles y vestimenta; no
solo para ocasiones especiales o ceremonias rituales sino también para la vida
cotidiana. Con el desarrollo de los simbolos, los pueblos amazénicos registraron
una base de datos que podia ser recuperada por quienes conocen el cédigo, en
cualquier lugar y en cualquier momento; por eso, hay simbolos pan-amazénicos
y simbolos especificos propios de cada pueblo originario. La condicién mutable
de los simbolos que aparecen como haces de significaciones pueden cambiar
segun el contexto, siendo éste el que forma parte de su sentido.

En el caso del pueblo awajin, la cerdmica ha sido el soporte que més se ha
utilizado como recurso para desarrollar la gréfica. Es ahi donde se manifiesta el
estrecho vinculo entre la creatividad y las multiples manifestaciones de la na-
turaleza; son una refinada mirada de sus conocimientos, de su vinculo con la
naturaleza y de la explicacion del origen y desarrollo del universo. La estética
no es el propésito de la decoracién de la cerdmica, esta es un atributo més, su
objetivo principal estd mas cerca de lo magico-religioso y del vinculo con los
otros miembros de su comunidad. “El arte funciona como cédigo inherente a la
cultura, los estudios etnogréficos permiten construir una base teérica enfocada
hacia el grafismo indigena en cuanto sistema de comunicacién visual que posee
una compleja organizacién y coherencia. Por tanto, en el arte nativo, la cons-
truccién social de la realidad y de las materialidades no es un proceso aleatorio
y desconectado entre sus diferentes elementos sino que, muy por el contrario,
se reproduce segln la aplicacién de normas y principios compatibles entre si,
cédigos que vuelven la realidad entendible y significativa para el observador.” La
materialidad en la aplicacién de los cédigos semiéticos de una sociedad, permite
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a primera vista parecen solo dibujos simétricos y arménicos, pero sin contenido.
Sin embargo, observandolos en conjunto y con detenimiento, se pueden encon-
trar los patrones bésicos a partir de los cuales se construyen las formas que re-
presentan diversos elementos de la naturaleza y de su entorno que solo se pue-
den aprehender tras largas horas de contemplacién y convivencia con el bosque.

La geometria awajin guarda los conocimientos que las mujeres aprenden
observando a sus madres y abuelas en el proceso de produccién de la ceramica;
aprenden con ellas desde cémo se identifica el lugar donde se encuentra greda,
cémo obtenerla para procesarla hasta la produccién y acabados que estar4 aso-
ciada al uso que se le dar4 de cada pieza. Aprender4 a definir qué combinacién
de gredas debe usar y, dependiendo del uso y del usuario, qué tipo de acabado
y decoracién debe plasmar.

Para poder decorar una pieza, la ceramista debe de tener dominio de la su-
perficie a decorar y un manejo de las proporciones porque la aplicacién de la
pintura se hace directamente, no hay ensayo previo. Considerando que la mayor
parte de las piezas contienen decorados simétricos perfectos, se concluye que
el dibujo estd completo en su cabeza antes de iniciarlo. Sélo de esta forma se
comprende que ningin elemento quede cortado o fraccionado.

Entre los afios 2014 y 2017 se registraron y digitalizaron mas de 300 fotogra-
fias de gréaficas de pinig y amamuk. Teniendo en cuenta los elementos bésicos
identificados inicialmente se procedié a hacer una clasificacién y luego se tra-
bajé con las mujeres para que ellas refirieran si cada gréfica se podia nombrar.
Con la mayoria esto fue posible. Solo en algunos casos no refirieron nombre;
en otros, son descripciones de lo que aparece. Posteriormente, estos nombres
fueron traducidos al castellano.

El primer grupo de iméagenes digitalizadas fue compartido con el entonces
apu Zebelio Kayap quien sugirié que se usaran para elaborar materiales peda-
gégicos que fueran utilizados por las nifias de los talleres, pero también por los
nifios de las escuelas primarias del Cenepa. Este trabajo permitié profundizar
sobre la geometria plasmada en la cerdmica e indagar sobre su significado. A
partir de ello se hicieron algunas otras actividades ademéas de continuar con el
recojo de la gréfica:

1. ldentificar los elementos basicos (punto, raya, circulo, etc.) y preguntar
por sus nombres en awajin para ver si tenian un nombre.

2. Revisar con las ceramistas cada imagen digitalizada para comprobar que
esta fuera facilmente identificable.

3. Pedir a las ceramistas y al equipo awajin de ODECOFROC que nombra-
ran las imégenes para verificar que representaran algo y cémo se rela-
cionaban entre si.

4. Ordenar y clasificar el universo de gréficos registrados teniendo como
criterio los elementos primarios utilizados: punto (ijumu), circulo (tente),
raya (tsentsakmau), trapecio (yantagtaju) y las rectas en dngulo (muntsu).

La segunda parte de este libro presenta 279 imégenes de la gréfica desarrolla-
da por las ceramistas del Cenepa con sus nombres en castellano y awajin. A
partir de este universo podremos aproximarnos al conocimiento ancestral del
pueblo awajun.
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Pinig con disefio

Pinig y amamuk con disefio
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Espalda de sapo / Takashu tuntupe (Bufonidae)
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Huevos de boquichico / Kagka teeji (Prochilodus magdalenae)
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Tripa de renacuajo / Wampukai ampuji
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Tripa de renacuajo / Wampukai ampuji

Maquillaje de mujer / Usumtai
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Maquillaje de hombre / Aismagku usumtai

Maquillaje de hombre / Aismagku usumtai
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Punto punto / Usumbau
Sol con cerro / Etsa mujajai
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Sol / Etsa
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Puntos juntados / Usumbau
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Varios puntos / Kuashat ijugbau

El sol y varios puntos / Etsa kuashat ijugbau
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Luna nueva / Nantu ijuma dakumjamu

Puntos / ljugbau
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Cerros / Muja kuashat
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P Muja / Cerro
Culebra y la estrella / Dapi yayajai
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Cerros separados / Muja akanjamu
< »
= T = At i s e e “ y




3
£
S
€
£
c
3
E
2
)
3
~
§
-
8]




———

Acerca de Ia Matematica
del universo awajun

Michael Hurtado

Quiero iniciar este capitulo aclarando
del pueblo awajin seréd desde una raci
el estudio que podemos hacer de las
sal de las matemaéticas.

La palabr'a matematica proviene de la rafz griega méthema que significa cam-
po de estudio. De acuerdo con su origen etimolégico, nos proporciona fi
de entender “algo”, que puede ser |a naturaleza, comc; también constmmm'
abstractas. Desde los inicios de la humanidad, results necesario comprender
los fenémenos naturales como los periodos de la cosecha o la anticipacién a
la crecida del rio. En su deseo de supervivencia, las culturas tuvieron que crear
conceptos que, a partir de su comprension, les permitieron relacionarse mejor
con la naturaleza, en ese sentido, desarrollaron sus propias mateméticas. Por
ello, algunos investigadores como Isabel Soto (2008) apuntan hacia una ooneop' -
cién de ésta desde un contexto social: “[..] las mateméticas son una construc-
cién social, no extraias de los contextos culturales, sociales, politicos, incluso
religiosos; los conocimientos son construidos en procesos fuertemente ligados a
nuestras experiencias personales y de grupo” (p. 195). La autora alude a la etno-
matematica y lo que refiere es que las matematicas estan fuertemente asociadas
a la experiencia humana, sin embargo, esto puede resultar contradictorio para
quienes las consideran universales.

En la actualidad, evidenciamos que su universalidad es producto de las con-
venciones, pero no se puede negar que distintas culturas, sin conocerse alre-
dedor del planeta, llegaron a desarrollar las mismas nociones para los mismos
conceptos mateméticos. Tal es el caso del cero, que era usado para simbolizar el
valor del vacio por algunas culturas como la babilénica; pero también, una forma
de representar una posicién neutra para la civilizacién india o la maya. Por eso,
diriamos que, si bien el caracter universal de las matemaéticas proviene desde su
origen, lo que no es universal son las formas de aproximarse a ella. Es decir, para
civilizaciones cuya principal actividad era el comercio, era natural que su aproxi-
macién a las matemaéticas provenga de la enumeracién o del trabajo aritmético,
haciendo que su acercamiento sea mas abstracto, a diferencia de civilizaciones
que se enfocaron més en cuestiones geométricas.

Algunos pueblos se aproximaron a partir de su vinculo con la naturaleza, por
ello no es de extrafiar que su matematica sea mas concreta y visual que abstrac-
ta. Para los awajtin, que son un pueblo rodeado por una naturaleza vastisima, las
mateméticas estan presentes en diversos elementos que conforman sus formas
de vida: en el rio, en la vegetacién, en su cerdmica o en su Cuerpo. Con todo
esto quiero decir que la matematica de los awajn parte de su cotidianidad, de
su experiencia con el entorno y es tridimensional, porque se origina desde la
materialidad.

que mi aproximacién a las mateméticas
o.nalidad occidental, pero esto no invalida
mismas porque apelaré al cargcter univer-
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F1G 1—GEOMETRIAS QUE PERMITIERON RECONOCER D[FERENCIAS ENTRE
PROPIEDADES DE LOS OBJETOS QUE SE USABAN COMUNMENTE EN EL P

ACERCA DE LA MATEMATICA EN LA GRAFICA AWAJUN

G 3—IMAGEN DE CARAMBOLA
(AVERRHOA CARAMBOLA)
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16 a—ESTRELLA DE MAR £1G 5—POLIGONOS ESTRELLADOS DESARRO
(ARTERIAS VULGARIS) LAS CERAMISTAS AWAJUN
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Presenta el proceso de elaboraci6n de la cerdmica y recoge

la gréfica con la que se decora la vajilla awajin, devela la estética y e
profundo conocimiento del universo del bosque amazénico que guardan
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